Ipunoxenne Nel5
K Ipuka3y Poccuiickoil akageMuu KUBOIIKCH,
BastHUS 1 30x4ecTBa Wby ['mazyHoBa ot «29» centsiopst 2017r. Ne247

MMPABATEJbCTBO POCCUHCKOM ®EJAEPAITANA
OEJEPAJTBHOE 'OCYJAPCTBEHHOE BIOJ KETHOE OBPA3OBATEJIbBHOE
YYPEXXIEHHUE BBICHIEI'O OBPA30BAHUSA
«POCCHUMCKAS AKAJIEMUS ) KUBOITUCH, BASHUS U 30 JYECTBA WJIbU IJIA3YHOBA»

ITPOI'PAMMA
BCTYNIUTEJbHOIO0 UCNIBITAHUSA B ACIIUPAHTYPY M ACCUCTEHTYPY - CTAXKUPOBKY
10 HHOCTPAHHOMY SI3BIKY
(aHrJIMiicCK1i, HeMeIKU)

MockBa
2017



Beenenue
[IporpaMMa BCTYHNHUTENBHOTO HK3aME€Ha B AacCHUPAHTYpy IO HHOCTPAaHHOMY S3bIKYy pa3paboTaHa B
COOTBETCTBUU C (elepalbHBIMU TOCYAAPCTBEHHBIMU OOpa30BaTENbHBIMU CTAHJIAPTAMU  BBICHIETO
00pa3oBaHMs CTYIEHEH CIENUATUCT, MarucTp. B AkageMun n3ydaroTcsi TOJIbKO aHTJIMACKUN U HEMEIKUH
SI3BIKU.
Lenp sx3aMeHa — ONpeAeIUTh YPOBEHBb CIIOCOOHOCTH CTYICHTOB YTCHHS U MOHUMAHUS MEYATHBIX TEKCTOB,
a TaK>Ke Pa3roBOPHOM peyr Ha HUHOCTPAHHOM SI3BIKE.
1. TpeGoBaHMsI K MTOCTYMAIONIUM:

Ha BCTyNmUTENbHOM D3K3aMEHE IOCTYMAIOIIMKA JOJHKSH IPOJEMOHCTPUPOBATL CBOM BO3MOXKHOCTH B
UCIIOJIb30BaHUU MHOCTPAHHOTO S3bIKA JIJIS KYJIBTYPHOTO U MpodeccrnoHabHOro oomenus. [TocTynarommit
JOJDKCH BJIQJIETh OCHOBHBIMH OpdorpaduyeckuMu, JEKCHYSCKUMH M TPaMMATHYECKHMMH HOPMaMHU
WHOCTPAHHOTO SI3bIKA M MPAaBHJILHO HCIOJb30BaTh UX B peyd B cdepe NpodheCCHOHATHLHOTO U HAy4YHOTO
o0IIEeHHS.

y‘-II/ITI)IBaFI HepCHeKTI/IBLI HpaKTquCKOﬁ nu Hay‘lHOfI ACATCIIBHOCTHU aCHI/IpaHTOB, Tp€6OBaHI/I$I K 3HAHUSIM U
YMeHI/ISIM Ha BCTYHI/ITGJIBHOM OK3aMCHEC CJICI[y}OHII/IGI

loBopeHre W aynupoBaHWe — Ha OJK3aMEHE TIOCTYMAMOIIMKA JIOJDKEH I0Ka3aTh  BIAJICHHE

HEMOATOTOBJIEHHONW  AMaJOrMYeckod  peybldo B CHUTyauud  opuIMagpbHOro  oOmIeHus B
npenenax IporpaMMHOM Tematuku. OleHMBaeTCd yMEHHUE aJCKBAaTHO BOCIIPMHUMATh PEYb M J1aBaTh
JIOTMYECKU 0OOCHOBaHHbBIE pa3BEPHYTHIE U KPAaTKHE OTBEThI HA BOIIPOCHI IK3aMEHATOPA.

YreHne — KOHTPOJUPYIOTCS HABBIKM H3YYarOIIEro W IMPOCMOTPOBOrO ureHus. B mepBom ciyuae
NOCTYNAOIIMM  JOKEH IPOJEMOHCTPUPOBATh YMEHHE 4YMTAaTh OPUTHMHAIBHYIO JIUTEpPATypy IO
CIEIMAJIbHOCTH, 00JIee UM MEHEE MOJIHO U TOYHO MEPEBOJUTH €€ Ha PYCCKUH S3bIK, MOJb3YACh CIOBAapEM
U ONUpasich Ha NPOQPECCHOHATIbHBIC 3HAHWA W HABBIKU SI3BIKOBOM W KOHTEKCTyalbHOH noraaku. Ilpum
IPOCMOTPOBOM /OETIIOM/ YTEHUHU OLIEHWBACTCS YMEHHE B TCUCHHE OTPAaHMYCHHOTO BPEMEHU OIPEACIHUThH
KpYyT paccMaTpUBaEMbIX B TEKCTE BOIPOCOB, BHIIBUTH OCHOBHBIE MOJIOKEHHUS aBTOpA U NIEPEBECTU TEKCT Ha
pycckuil s3bIK 0€3 IMpelBapUTENbHOM MOJArOTOBKM, Oe3 cinoBapsa. Kak mnHCbMEHHBIH, TaKk M YCTHBIH
NEPEBOBI JOHKHBI COOTBETCTBOBATH HOPMaM PYCCKOTO SI3bIKa.

2. ConiepxaHue BCTYNUTEIbHOIO 3K3aMeHa!

1. TlucebMeHHBIH epeBOJ TEKCTA MO CHEIHAIBHOCTH /co crioBapém/. O0bEM Tekcta — 1800 meuaTHbIX
3HAKOB, BpeMsl BHIIOJTHEHNST — 60 MUHYT.

2. YCTHBIN mepeBo]] ¢ JIMCTa TeKcTa olIieHayyHoro cojepxkanus oobéMoM 1000 medaTHBIX 3HAKOB,
6e3 cioBapsi, BpeMs OJITOTOBKH — 5 MUHYT.

3. Kpatkas Oecena ¢ sk3ameHaropoMm 1o temam: «Mosi Ouorpagus», «Mos yuéba», «Moil kpyr
HAY4YHBIX MHTEPECOB», BKIIOUass Oeceqy o TeGe MpeanojaraéMoro HaydyHOro HcciaeloBaHus (Ui
NOCTYNAIOMIMX B ACHHUPAHTYpPy) M TBOPUYECKOW pPaOOTHI (sl MOCTYMAIOIIUX B ACCUCTEHTYPY —
CTa’KUPOBKY).

MuHUMYM rpaMMaTH4Y€eCKOr0 MaTepuajia
AHTJIMHCKHUI A3BIK

ApPTHKJIb KaK MPHU3HAK CYHIECTBUTENbHOT0. dopMaabHble MPU3HAKU CYIIECTBUTEIBHOIO, MHOKECTBEHHOE
YHUCIO0  CYHIECTBUTENbHBIX.  [IpUTsbkaTenbHbII  MaAeX  CyIIECTBUTENBHOro.  MecTOMMEHHE.
Heomnpenenennsle MecTouMeHuss SOME, any, no U WX MPOU3BOJHBIE. YIOTpeOJIeHNE CTETIEHU CPAaBHEHMS
NpUIaraTebHbIX W Hapeunil. YncnurenbHble (KOMUYECTBEHHBIE M TOpsakoBbie). O6opot there is (are).



I'naronmsr B Present, Past, Future Indefinite (Simple), Present, Past Perfect Continuous (Progressive).
JIeliCTBUTENBHBIN M CTPAJaTeNIbHBIN 3a710rd. MoaanbHbIe Taroibl. Pazanudsie GyHKIMU riaroios to be,
to have. CornacoBanne BpeMeH. KocBeHHass peub. YMOTpeOJEHHE HACTOSIIETO BPEMEHH B 3HAYCHUH
OyIylmero B MNPUAATOYHOM OOCTOATEIHCTBEHHOM MPEUIOKEHUH. YTOTPEeOJIeHHE MOBEIUTEIBHOIO U
cociarareabHOro  HakjgoHeHwid. Hemuunsle ¢opmber  rmaronoB  Infinitive, Gerund, Participle.
QOyHKIMOHATBHbIE pa3rpaHUYEHUs] OMOHMMHUH, (PYHKIMU ONE, CIOXHBIX WHOUHUTUBHBIX (OPM M HX
COOTHECeHHE ¢ (popMaMu CKa3zyeMoro, MHQUHUTHBA B MPOCTON U MepPeKTHOH (hopMax mociie MOAaTbHBIX
riiarojoB. CTpyKTypa IpOCTOrO, PpacHpOCTPAHEHHOTO U  CJIOXHOro mpemiokeHus. CBeaeHus o
0ECCOI03HOM  MPUIATOYHOM MPEIJIOKEHUHU, 00 YCIOBHBIX MPEAJIOKEHUSX HU3BABUTEIBHOTO U
COCJIaraTeIbHOTO HAKJIOHEHUH.

Hemenxnii a13LIK

OnpeneneHHbli W HeompeAeNeHHBbIM  apTukiau. IlpocToe  pacmpocTpaHeHHOE — MpeAIOKEHHUE.
[ToBecTBOBaTEIbHOE, BOIPOCHTENILHOE U OTpHIlarenbHOe npemaoxenue. Otpuranne Kein, nicht.
[Mpusnaku nuuHbX Gopm riarona Prisens, Prateritum, Plusquamperfekt, Futur B akTHBHOM U ITaCCHBHOM
3anorax. ['maronel ¢ oTIeNsIeMbIMU U HEOTAENAEMbIMHU MpUcTaBKaMu. Bo3BpaTHbie riiaronsl. MonaiabHbie
rnarosbl. CKIOHEHHE W OCHOBHBIC CIIy4ad YIOTPEOJICHUS HEOIPENeIICHHBIX M OINPEICIICHHBIX apTHKIICH.
MecTonMeHus: JIMYHOE, YKa3aTeNbHOE, NPUTSHKATENbHOE, BOMPOCHTEIBHOE, HEONpPEIeICHHO-TUIHOE
MeCTOMMEHHEe Mman, Oe3nmnyHoe MecrouMmenue €S. Mmsa mnpunararensHoe. CTeneHM CpaBHEHUS
npuiaratenbHeIX W Hapeuwid. Ilpemmorm, TpeOyromme Genitiv, Akkusativ, Dativ u Akkusativ.
YucnutenbHuple  (KOMWYECTBEHHbIE W mOpsiakoBbie).  CKIOHEHHME  HMMEH  CYHIECTBUTENbHBIX,
CYILIECTBUTEIILHOE C OIpeAeNeHueM (MPOCTHIM U PACIpOCTPaHEHHBIM), BbIpakeHHbIM Partizipl ¢
npeaecTByronieil yacrtuueid. @opMmalibHble MPU3HAKK TPOCTHIX M CIOXKHBIX (OPM KOHBIOHKTHBA.
[Tpuuactue u npuvactHeie 060co0IeHHBIE 000pOTHl. MIHPUHUTHBHBIE 000POTHI, BBOJAUMEBIE CIOBaMH UM,
statt, ohne. Pacnpoctpanennoe omnpenenerue. CriocoObl BeIpakeHHss MOAaabHOCTH: lassentInfinitiv+sein;
haben+zu+Infinitiv.
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Bomnpoc 1. [lucbMeHHBIH NepeBO TEKCTA (CO cJIOBapeM)
(Facher: Malerei, Kunstwissenschaft)
Claude Monet

Die Kunst von Claude Monet (1840-1926) ist der Inbegriff des Impressionismus.
Wihrend seines langen Malerlebens war er unermiidlich auf der Suche nach
Moglichkeiten, die Verinderlichkeit des Lichtes und der Farben in vielen
atmosphérischen Varianten und zu verschiedenen Tageszeiten darzustellen.

\ Aufgewachsen war der geborene Pariser an der Kiiste der Normandie, in Le
S 5 i Havre, wo sein Vater einen kleinen Kolonialwarenladen betrieb. Erste
& “® Ykiinstlerische Versuche machte Monet auf dem Gebiet der Karikatur, wandte sich
dann aber der Freilichtmalerei zu. Helle Pastelltone erhielten Einzug auf seinen Leinwdnden. Vom
offiziellen Pariser Salon wurden seine Bilder immer wieder zuriickgewiesen, doch Monet und seine
Freunde Auguste Renoir und Alfred Sisley lieBen sich nicht entmutigen. Auf ihren gemeinsamen Ausfugen
nach Fontainebleau schufen sie in der freien Natur herrliche frische Bilder, die die strengen akademischen
Regeln immer weiter hinter sich lieBen. Doch bald trafen schwere finanzielle Krisen Monet und seine
schwangere Geliebte Camille. Wihrend des deutsch-franzosischen Krieges floh Monet mit der jungen
Familie nach London. Nach dem Krieg lielen sie sich in Argenteuil nieder.

"Die Lesende" (1872) Dieser kleine Ort auBerhalb von Paris,
malerisch an der Seine gelegen, wurde daraufhin zum
Anziehungspunkt fiir eine ganze Reihe von impressionistischen Malern:
Edouard Manet, Gustave Caillebotte, aber auch Camille Pissarro,
Auguste Renoir und Alfred Sisley trafen sich dort, um ihre frischen
Eindriicke auf Leinwand zu bannen. In einer ersten unabhéngigen
Ausstellung der Gruppierung verhilft ein Bild von Monet ,,Impression.
Sonnenaufgang™ der Kunstrichtung zu ihren Namen. Nach dem Tod
Camilles zieht Monet mit seiner zweiten Frau Alice nach Giverny. Hier
konnte er den Lebenstraum eines eigenen, von ihm selbst gestalteten Gartens verwirklichen: Der blithende
Garten mit seinen japanischen Briicken und Teichen voller Seerosen inspirierte Monet zu immer neuen,
immer groBeren Bildern, die die verdnderliche Pflanzenwelt als iliberwéltigende dekorative Harmonie der
Natur zeigen.



http://aspirantspb.ru/blog/?p=3369

Das Anwesen — von Monets Sohn 1966 der Académie des Beaux Art vermacht und seit 1980 die ,,Claude
Monet Stiftung* — war ihm eine unerschopfliche Quelle von Inspirationen. Heute ist der Garten in Giverny
Ziel zahlreicher Kunstfreunde, und wer ihn besucht, fiihlt sich unmittelbar in die Bilderwelt des Kiinstlers
hineinversetzt. Im Friihling steht alles in farbenpriachtiger Bliite, und angesichts der realen, von Monet
immer wieder gemalten Seerosenteiche ist man erstaunt, wie genau er bei allem kiinstlerischen Eigenwillen
die Szenerie eingefangen hat. ,,An meinem Garten arbeite ich kontinuierlich und mit Liebe, am ndtigsten
brauche ich Blumen, immer, immer. Mein Herz ist stets in Giverny. Eine Trennung von Giverny trife mich
hart ... nie wieder finde ich einen so schénen Ort*, war Monets feste Uberzeugung. Trennen musste er sich
nie mehr, Monet starb am 5. Dezember 1926 in seinem geliebten Giverny. Monet wurde als Erfinder
farbiger Traume jenseits des Sichtbaren bezeichnet. Aber er war viel mehr, suchte er doch immer seine
Idee von einer Malerei unter freiem Himmel - en Pleinair - zu verwirklichen. Fiir seine Malerei war immer
entscheidend, wie er sieht, nicht was er sieht.

"Suzanne und Blanche Hoschedé beim Lesen und Malen"
(1890)

Monets "Suzanne und Blanche Hoschedé beim Lesen und Malen"
zeigt zwei Tochter Alices. Beide blieben der Kunst verbunden.
Suzanne, indem sie einen ortsansdssigen Kiinstler ehelichte und
Blanche, indem sie sich von ihrem Stiefvater als Malerin ausbilden
lie3 - durchaus mit Erfolg.

1897 heiratete sie ihren Stiefbruder Jean und versorgte nach dessen
Tod den alternden Meister in Giverny.

Original: Privatsammlung. Original-Dietz-Replik. Ol auf Leinwand in 92 Farben.

Bonpoc 2. YcTHblii epeBoJ TeKCTAa € JIUCTA

(Ficher: Malerei, Kunstwissenschaft)

Galerie 19. Jahrhundert

Die Hamburger Kunsthalle besitzt eine der bedeutendsten Sammlungen zur Malerei des 19. Jahrhunderts.
Die Galerie des 19. Jahrhunderts im Altbau der Kunsthalle beginnt mit den Kiinstlern der Romantik und
endet mit den Werken des deutschen Impressionismus. Die Jahre 1800 und 1914, die Anfang und Ende
dieser Abteilung markieren, sind Epochenschwellen. Steht am Beginn die radikale Kunsterneuerung der
Romantik, wird das Ende durch den Ersten Weltkrieg markiert — wenn auch durch die kiinstlerischen
Avantgarden des Expressionismus und der Abstraktion bereits einige Jahre zuvor eine Zasur in der
Kunstentwicklung erkennbar wurde.

Die in historischer Abfolge eingerichteten Séle zur Malerei des 19. Jahrhunderts beginnen mit Raum 118,
der dem Werk Philipp Otto Runges gewidmet ist. Runge entstammte einer Reeder- und Kaufmannsfamilie
aus Wolgast. Er starb 1810 im Alter von 33 Jahren. Fast sein gesamtes erhaltenes Werk wird in der
Gemadldegalerie und im Kupferstichkabinett der Kunsthalle verwahrt. Runge ist neben Caspar David



Friedrich der wichtigste Maler der Frithromantik. Beide verwarfen die Regeln des akademischen
Klassizismus und beriefen sich stattdessen auf die ,,reine Empfindung® des Kiinstlers. Runges vielseitigen
Ideen bezogen sich nicht nur auf die Malerei, er sprach der Kunst eine umfassende Bedeutung fiir das
Leben zu. Runge verdffentlichte eine Farbtheorie und schrieb Mérchen.

Bonpoc 1. [InceMeHHBIN IepeBo TeKCTA (CO cI0Bapem)

Sir Joshua Reynolds (1723-1792)

To feel to the full the contrast between Reynolds and Hogarth, there is no better way than to look at
their self-portraits. Hogarth's of 1745 in the Tate Gallery, Reynolds's of 1773 in the Royal Academy.
Hogarth had a round face, with sensuous lips, and in his pictures look you straight in the face. He is
accompanied by a pug-dog licking his lip and looking very much like his master. The dog sits in front of
the painted oval frame in which the portrait appears —that is the Baroque trick of a picture within a picture.
Reynolds scorns such tricks. His official self-portrait shows him in an elegant pose with his glove in his
hand, the body fitting nicely into the noble triangular outline, which Raphael and Titian had favoured, and
behind him on right the appears a bust of Michelangelo.

This portrait is clearly as programmatic as Hogarth's. Reynolds's programme is known to us in the
greatest detail. He gave altogether fifteen discourses to the students of the Academy, and they were all
printed. And whereas Hogarth's Analysis of Beauty was admired by few and neglected by most - Reynolds's
Discourses were international reading.

What did Reynolds plead for? His is on the whole a consistent theory. "Study the great masters...
who have stood the test of ages» and especially "study the works of the ancient sculptors". Copy "those
choice parts" from them "which have recommended the work to notice”; for "it is by being conversant with
the invention of others that we learn to invent". Don't be “a mere copier of nature", don't "amuse mankind
with the minute neatness of your imitations, endeavour to impress them by the grandeur of [...] ideas".
Don't strive for "dazzling elegancies” of brushwork either, form is superior to colour, as idea is to
ornament. The history painter is the painter of the highest order; for a subject ought to be "generally
interesting™. It is his right and duty to "deviate from vulgar and strict historical truth”. So Reynolds would
not have been temped by reporter's attitude to the painting of important contemporary events. With such
views on regular truth and general ideas, the portrait painter is ipso facto inferior to the history painter.
Genre, and landscape and still life rank even lower. The student ought to keep his "principal attention fixed
upon the higher excellencies. If you compass them, and compass nothing more, you are still first class...
You may be very imperfect, but still you are an imperfect artist of the highest order™.

(Nicolaus Pevsner. The Englishness of English Art)

Bomnpoc 2. YcTHBIH nepeBox TEKCTA € JTUCTA

Rubens, Sir Peter Paul (1577 - 1640) Rubens was the most influential of all northern painters. He was also
the most successful northern artist in history, painting thousands of pictures in his vast studio for heads of
state all over Europe. Born into a wealthy Flemish family, he had to move around to escape religious and
political intolerance. At the age of twenty-three he went to Italy, like all promising artists, to study the
greatest masters. Eight years later he was back, as the new Titian for the Baroque age. He immediately
became a success in the Netherlands and set his huge staff of apprentices to outline his ambitious
allegorical and religious designs. It was only when his team had finished that he would step in and over-



paint the details with his quick and solid hand, transforming them into his own. This was the only way he
could meet demand. Being friends with royal clients, he was put into service as a diplomat between them.
He even managed to secure some peace between England and Spain, and was knighted by both art-loving
kings because of it. His varied art has inspired thousands of artists including Watteau, Gainsborough,
Constable and Delacroix.

Kpurepun ouneHKH 3HAHUHA NOCTYNAIOIIMUX B ACNHPAHTYPY
U ACCHCTEHTYPY -CTAKUPOBKY
[Toctynatonme Ha oOyueHHe MO HpOrpaMMaM IOArOTOBKM KaJIpoB BbICHIEH KBaIM(pUKALUU B
acTMpaHType u accucTeHType-ctaxxupoBke PAYXXKBu3 Ninbu ['ma3yHoBa qomKHBEL 007a/1aTh B TOCTaTOYHOM
Mmepe opdorpaduueckoid, opho3nnYecKol, JIEKCHYeCKOH U IpaMMaTH4ecKOH HOpMaMHM MHOCTPAHHOTO
A3bIKa M BEPHO MCIIOJIb30BaTh MX BO BCEX BHJAX PEUCBON KOMMYHMKAIIWH, MPEICTABICHHBIX B cdepe
HAy4HOTO o01eHus.

[MuceMeHHBIH ITepeBOT TEKCTA 110 BEIOPAHHOMY HAITPABJICHUIO (CIIEITUAITBHOCTH ):

[TocTynaronuii oLieHUBAETCA 10 CIETYIOLIUM KPUTEPUSIM:

«0TJIMYHO» — monHbIH mepeBoq (100%) anmekBaTHBIN CMBICIOBOMY COJEPXAHHUIO TEKCTa Ha PYCCKOM
s3pIke. TeKCT — rpaMMaTHYeCKH KOPPEKTEH, JICKCHUECKHE EIUHHIBI M CHHTAKCHUYECKHE CTPYKTYPHI,
COOTBETCTBYIOLIHE Il HAYYHOTO CTUJISI PeUH, IIePEBEICHBI IPAaBUIIBHO;

«xopomo» — mnousHbii nepeof (90%). BerpeuaroTcst gexcuueckue, rpaMMaTHUYECKUEe M CTUIIMCTUYECKUE
HEKOPPEKTHOCTH, KOTOpPbIE HE NPEMATCTBYIOT OOIIEMYy IMOHMMAHUIO TEKCTa, W HE COIJIACYIOTCS C
HOpPMAaMH SI3bIKa TEPEBOJIa U CTUIIEM HAYYHOTO H3JI0KEHUS;

«Y/10BJIETBOPHUTEJIbHO» — OTPBIBOK TEKCTA, NPEJI0KEHHOT0 Ha 3K3aMEHE, NepeBeIEH He CTONPOLIEHTHO
(2/3 — 2) 60 ¢ OOIBIINUM KOJHUECTBOM JIEKCHUYECKHUX, IPAMMATHYCCKUX M CTHIIMCTHYCCKUX OIIHOOK,
KOTOPBIE MPENSTCTBYIOT 00IIEMY TOHUMAHUIO TEKCTa.

«HeY/10BJIETBOPUTEILHO» — HENIOJHBIN 1epeBo (HanMeHee 72). HemornManme conepxanus TEKCTa,
OTPOMHOE KOJIMYECTBO CMBICIIOBBIX U TPAMMATHYECKUX OIMINOOK.

VY CTHBIH NepeBo/1 ¢ IUCTa TEKCTa OOIIEHAYYHOT'O COJIEPKAHUS HA PYCCKOM SI3BIKE:
[TocTynmaroniuii OLIeHUBAETCS MO CICAYIOLIUM KPUTEPUSIM:
«OTJIHYHO» — ITOJIHOE U3JI0)KEHHE OCHOBHOTO COJEPKAaHUS OTPBIBKA TEKCTA;
«XO0pOLIO» — TEKCT Nepe/jaH CEMaHTUYECKH MPAaBUILHO, HO COJIEP )KaHNE NEPEJaHO C HE3HAUUTEIbHBIMU
MCKa)XEHUSIMU, HE MPEMATCTBYIOIMMH 00IIeMy TOHUMaHHUIO CMbICIIa
«Y/10BJIETBOPHUTEJIBbHO» — TEKCT NIEPEIaH B OYEHb CXKaTOW (hOpME CO 3HAUNUTEIbHBIM UCKAKEHUEM CMBICIIA;
«HEYI0BJIETBOPUTEIBbHO» — nepeaano MeHee 50% OCHOBHOTO COEPKaHMsI TEKCTA, UMEIOTCS
CYLIECTBEHHbIE UCKAXEHUSI COACPKAHUSI TEKCTA, IPENATCTBYIOIIMMH TOHUMaHHUIO CMbICIIA.

Kpatkas 6ecena c sk3ameHaTopoM 1o TeMaM: «Mos 6uorpadusi», «Most yuéday, « Mol Kpyr Hay4yHBIX
UHTEepecoB» «MoM IIaHbl Ha Oyayieey, BKIoYaeT Oecey 0 MpeanojaraéMoM Hay4HOM HCCIIEIOBAHUU
(1715 TOCTYMAOIINX B ACUPAHTYPY) M O TBOPUECKOM paboTe (JIsl MOCTYNAIOIINX B ACCUCTEHTYPY—
CTaXXUPOBKY).

[Ipu OGecene ¢ sK3aMeHATOpaMH Ha WHOCTPAHHOM SI3bIKE€ IO BOINpPOCAM, CBA3aHHBIM C BBIOPAHHBIM

HanpaBjIeHueM (CIENUalbHOCTBIO), O IMpeanojaraeMoil TeMe HaydHO - HCCIEeI0BaTeIbCKOW paboThl
MOCTYMAIOUIETO0 B aCUPAaHTYpy (TBOPUECKOM pabOTON, MOCTYMAIOIIEr0 B ACCHUCTEHTYPY-CTaKUPOBKY),
OLIEHMBAETCs MpEeXJEe BCEro MOHOJIOTMYECKas peub Ha MexayHapogHoM ypoBHe BIL a Takke u
JMAJIOTHYECKasi peyb, MO3BOJISAIONIAs MTOCTYMAIONIEMY Y4aCTBOBATh B 00CYKICHUU BOIPOCOB, CBS3aHHBIX
C €ro Hay4HOM (TBOpuecKoil) paboToil 1 HampaBiIeHHUEM (CIIEUAITBHOCTBHIO).

HOCTyHaIOH_[I/Iﬁ OLICHUBACTCH IO CICAYIOIUM KPUTCPUAM!



«OTJIMYHO» — PeUb IPaMOTHAsl U BbIpa3uTenbHas. BepHo ynoTpebmnsitoTes JeKCUKO-TpaMMaTHYeCcK1e
KOHCTPYKLHUH, €CITU JAOMYCKAIOTCS OUIMOKH, TO 37€Ch e UCTIPABISIOTCS ToBOpAIUM. CTHIIb HAyYHOTO
BBIP)KCHHS BbIICpKaH B TeUeHHUE Bcelt Oecenpl. OObEM 0TBEeTa COOTBETCTBYET TpeboBanusam (15-20
npenoxeHui). ['oBopsiiuit 4€TKO OpUEHTHPYETCSA B TEME U NMPABUIILHO OTBEUAET HAa BOIIPOCHI;
«XOPOLIO» — IIPY BBIPAKEHUH BCTPEYAIOTCA rpamMMaTndeckue ommnokn. O6bEM 0TBETa COOTBETCTBYET
TpeboBanusaM (15 npeasiosxkeHuit). Bormpockl roBopsnii HOHUMAET XOPOILO, HO OTBETHI BPEMS OT
BPEMEHM BBI3bIBAIOT HEKOTOpPHBIE 3aTpyaHeHus. Hayunblil ctuib Beiepkal B 70-80% BbipakeHUl;
«Y/10BJIETBOPHUTEIbHO» — IIPU BEIPAXKEHUH BCTPEUYAIOTCS IPpyOble TpaMMaTHYeCKUe OIHOKH, BpeMs OT
BPEMEHH O4YEHb cepbE3Hble. OOBEM BhIpa)KEHUS COCTaBIsET MeHee 2. Kak BOIpOCHI, Tak U OTBETHI
BBI3BIBAIOT 3aTpyIHeHUE. HayuHblil cTUiIb BbliepxkaH MeHee ueM B 30-40% BbipakeHUN.
«HeyJI0BJeTBOPUTEIbHO» — HETOJIHBINA OTBET (MeHee '2), 6onee 15 rpaMMaTH4YecKUX/ IEKCUIECKIX/
dboHeTHueCKUX OMIMOOK, rpaMMaTUYecKu HeopopMIIeHHas peub. McnbITyeMblit He MOXKET OTBETHTh Ha
BOIIPOCHI, TAK KaK HE MOHUMAET UX COJICP)KaHHE.






[IporpaMMa BCTYNHUTENBHOTO HCHBITAHUS B AaCMUPAHTYPy U ACCUCTEHTYPY —CTaXXKUPOBKY IIO
MHOCTPAaHHOMY SI3bIKY COCTaBJIEHA HA OCHOBE paboueil mporpaMmsl 1o AucuUIUinHe « IHOCTpaHHBIN S3BIK»
cocTaBiieHHOH B cooTBeTcTBUU ¢ TpeboBanusmMu OI'OC Bwicmiero oOpa3oBaHus sl 0O0YYarOUIMXCS IO
HanpasneHusMm:  50.03.03 Teopust u ucTopus UCKyccTB (BbIciIee oOpa3oBanue — Oakanaspuar), 07.03.01
ApxutekTypa (Beiciiee oOpa3oBaHue — OakanaBpuaT), cnenuaibHoOCcTsIM: 54.05.02 JKuBomuch (Bbiciiee
oOpa3zoBanue — cnenuanuter), 54.05.04 Cxynenrypa (Bbiciee 00pa3oBaHUE — CIICIIUATHTET).

ABTOp IPOrpamMMbl BCTYIUTEIBHOTO UCIIBITAHUS IO MHOCTpAaHHOMY s13bIKY: Benbin B.H.,
KaHAuaT (GUITOJIOTMYECKUX HAYK, TOIEHT Kadeapsl HHOCTpaHHBIX s13bIkoB PAYKBu3 Unbu
I'mazynoBa .

[IporpamMma paccMoTpeHa Ha 3acelaHuu Kadeapbl WHOCTPAHHBIX S3BIKOB, OT «18» wmroms 2017r.
npotokon Ne9/17 u omoOpena Ha 3acemanuu YueHoro Coera PAXBu3 Wnbu ['nmasynoBa  oT

«03» asrycra 2017 rona, mpotoxoi Ne6 .




