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Beenenne
[IporpaMMa BCTYNUTENIBHOTO SK3aMEHa B acCHUPAaHTYpy IO MHOCTPAaHHOMY S3bIKYy pa3pa0oTaHa B
COOTBETCTBUM C (heAepabHBIMU T'OCYJApCTBEHHBIMH 00Opa30BaTeIbHBIMU CTaHJAPTAMH  BBICIIETO
o0pa30oBaHMs CTYNEHENW CHEUAINCT, MarucTp. B AkagemMun n3y4aroTcsi TOJIBKO aHTJIUICKUN U HEMELKUN
SI3BIKU.
Lenb 3x3aMeHa — onpeAenuTh YPOBEHb CIOCOOHOCTH CTYACHTOB YTEHMS M IOHMMaHUs [1€4aTHBIX TEKCTOB,
a TaK)Ke Pa3rOBOPHOM peUr Ha HHOCTPAHHOM SI3BIKE.
1. TpeGoBaHMsI K MOCTYMNAIOUIUM:
Ha BcTynmuTenbHOM 3K3aMEHE IOCTYNAIOIIMKA JOJDKEH IPOJEMOHCTPUPOBAaThH CBOM BO3MOXKHOCTH B
UCIIO0JIb30BAaHUM MHOCTPAHHOTI'O sI3bIKA JUIsl KyJbTYPHOIO U npodeccruoHanbHoro obmenus. Iloctynatommit
JIOJDKEH BIIAJIeTh OCHOBHBIMU Opdorpaguueckumu, JIEKCHYECKMMH M TIpPaMMaTHUYECKUMH HOpMaMu

WHOCTPAHHOTO S3bIKa W TMPAaBUILHO UCIOJIB30BaTh WX B peud B cdepe MpodeCcCHOHATHLHOTO U HAyYHOTO
00IIEHHS.

y‘-II/ITI)IBaFI HepCHeKTI/IBLI HpaKTquCKOﬁ nu Hay‘lHOfI ACATCIIBHOCTHU aCHI/IpaHTOB, Tp€6OBaHI/I$I K 3HAHUSAM U
YMeHI/ISIM Ha BCTYHI/ITeJII)HOM 3K3aMCHC CJICII}’IOHII/ICZ

['oBopeHMe M ayiMpoBaHME — HA DJK3aMEHEe IIOCTYNAIOMMHA JOJDKEH II0Ka3aTh  BJAJCHHE
HEMOATOTOBJIEHHONW  AMaJOrMYeckod  peybld B CHUTyauud  opuuuagbHOro  oOmeHus B
npeenax IMporpaMMHOM TeMaTuku. OLiEHMBAaeTCs yMEHHUE aJleKBaTHO BOCHPUHUMATh peub U JaBaTh
JIOTMYECKH 0OOCHOBAaHHbIE pa3BEPHYTHIC U KPaTKUE OTBETHI HA BOIIPOCHI IK3aMEHATOPA.

UreHue — KOHTPOJIMPYIOTCS HaBBIKM M3y4alOLIero M HPOCMOTPOBOro 4YTeHMs. B mepBoM ciiyudae
NOCTYNAOIIMM  JOKEH IPOJEMOHCTPUPOBATh YMEHHE 4YMTAaTh OPUTHHAIBHYIO JIMTEpPATYypy IO
CIIEeIUAIbHOCTH, 00JIee MIM MEHEE IOJIHO U TOYHO IEPEBOANUTH €€ Ha PYCCKHUI S3BIK, MOJB3YSICh CIOBAPEM
U ONUpasich Ha NPOQPECCHOHATIbHBIC 3HAHWA W HABBIKU SI3BIKOBOM W KOHTEKCTyalnbHOH noraaku. Ilpum
IPOCMOTPOBOM /O€rjoM/ YTEHUHU OLIEHUBACTCS YMEHHME B TEUCHHE OIpPaHMYEHHOI'O BPEMEHHU ONpENeINUTh
KpYT paccMaTpUBaEMbIX B TEKCTE BOIPOCOB, BBIIBUTH OCHOBHBIE TIOJIOKEHHUS aBTOpPA U NIEPEBECTU TEKCT Ha
pycckuil s3bIK 0€3 IMpelBapUTENbHOM MOJArOTOBKM, Oe3 cinoBapsa. Kak mnHCbMEHHBIH, TaKk M YCTHBIN
NEPEBOBI JOHKHBI COOTBETCTBOBATH HOPMaM PYCCKOTO SI3bIKa.

2. ConiepxaHye BCTYNUTEIbHOIO 3K3aMEHa!

1. TIuceMeHHBIH MEePEeBOJT TEKCTA IO CIEUATBHOCTH /co ciioBapém/. O0BEM TekcTa — 1800 mevaTHbIX
3HAKOB, BpeMs BBINOJHEHUs — 60 MUHYT.

2. YCTHBIN mepeBo]] ¢ JIMCTa TeKcTa olIieHayyHoro cojepxkanus oobéMoM 1000 medaTHBIX 3HAKOB,
6e3 cioBapsi, BpeMs OJITOTOBKH — 5 MUHYT.

3. Kpatkas Oecena ¢ sk3ameHaropoMm 1o temam: «Mosi Ouorpagus», «Mos yuéba», «Moil kpyr
HAYYHBIX HHTEPECOB», BKJIOUas Oeceqy O TeOe MpennojaraeMoro HaydHOTO WCCIeIOBaHUS (IS
MOCTYNAIONIMX B aCHHUPAHTYpPy) M TBOPUECKOW pPAaOOTHI (ISl MOCTYMAIOIIUX B aCCUCTEHTYPY —
CTa’KUPOBKY).

MMHUMYM rpaMMaTH4eCKOro MaTepuaJia

AHTJIMACKUN A3BIK



ApTHUKIIb KaK MPU3HAK CYIIECTBUTEIBHOr0. DopMalibHbIE MPU3HAKU CYIIECTBUTEIBHOIO0, MHOKECTBEHHOE
YUCJIO  CYIIECTBUTENIbHBIX. [IpuTsokaTenbHbld  NAAEX  CYLIECTBUTENBHOrO.  MecTouMeHue.
Heonpenenennsie MecroumMenust SOME, any, no U UX MPOU3BOJAHBIC. YHOTPEOIEHUE CTENEHH CPAaBHEHUS
HpUIaraTebHbIX W Hapeunit. UncnuTenbHble (KOJUYECTBEHHbBIC U mopsakoBeie). O6opot there is (are).
I'maronier B Present, Past, Future Indefinite (Simple), Present, Past Perfect Continuous (Progressive).
JIeliCTBUTENBHBIA M CTPAJaTENIbHBIN 3a70rd. MoaaibHbIe riaroibl. Paszaununbie GpyHKIMU riarosios to be,
to have. CornacoBanue BpeMeH. KocBeHHas peub. YNOTpeOIeHHE HACTOSNICTO BPEMEHU B 3HAYCHUH
OyIymiero B MPUAATOYHOM OOCTOSATEIHCTBEHHOM TIPEUIOKCHUH. YTOTPEOJICHHE MOBEIUTEIBHOTO U
cociaraTenbHoro  HakjgoHeHuil. Hemuunbie ¢opmbr  riaronoB  Infinitive, Gerund, Participle.
OYHKIMOHATIbHBIE Pa3rpPaHUYCHHUs] OMOHUMHUH, (YHKIMH ONE, CIOXHBIX HHPUHUTHUBHBIX (HOPM U HX
COOTHECeHHE ¢ (hopMaMU CKazyeMoro, HH(UHUTHBA B MPOCTON U nepdekTHON Gopmax mociae MOAaIbHBIX
rnarosnioB. CTpyKTypa MpOCTOro, pacnopOCTPAaHEHHOTO M CIOXHOTO mpeioxeHus. CBeIeHus o
0€CCOI03HOM  MPHUIATOYHOM NPEIJIOKEHHH, 00 YCIOBHBIX TPEAJIOKCHHUSIX HU3BIBUTEIBHOTO U
cocJiaraTeIbHOr0 HaKJIOHEHU.

Hemenkunii A3bIK

OnpeneneHHbIi W HeONpeneNeHHBIH  apTukid. [Ipoctoe  pacmpocTpaHeHHOE — MPEUIOKEHHE.
[ToBecTBOBaTENbHOE, BOMPOCHTENBHOE W OTpUATeNbHOE mpemioxkenue. Otpunanue Kein, nicht.
[Mpusnaku auunbx Gopm riarona Priasens, Prateritum, Plusquamperfekt, Futur B akTHBHOM U MacCMBHOM
3ajorax. [ maronisl ¢ oTIensIeMbIMHA M HEOTEIIEMbIMU TIpUCTaBKaMu. Bo3BpatHbie riarossl. MojansHbie
riarosibl. CKJIOHEHHE U OCHOBHBIE CIIy4ad YIOTPeOJIeHUs] HEONPEIENCHHbIX U ONPEACICHHbBIX apTUKIIEH.
MecTtouMeHus: JIMYHOE, YKa3aTelbHOE, NPUTSHKATENIbHOE, BOIPOCUTEIbHOE, HEOIpeIeIeHHO-TUYHOe
MecTOMMEHue Mman, Oe3inyHoe MecrouMmeHue €S. Mmsa mnpunararenbHoe. CrTeneHH CpaBHEHHUs
npunaratedbHbix W Hapeuuid. Ilpemnoru, tpeOyromue Genitiv, Akkusativ, Dativ u Akkusativ.
UucnurenbHble  (KOMMYECTBEHHBIE W TOpsAKOBbie).  CKIOHEHHWE  WMEH  CYyIIECTBHUTENBHBIX,
CYILIECTBUTENILHOE C OIpeAesaeHueM (MpOCTbIM U PAclpOCTPaHEHHbIM), BbIpakeHHbIM Partizipl ¢
npemecTBytonieid yactuieil. dopmanbHble TPU3HAKA TPOCTHIX W CIOKHBIX (OPM KOHBIOHKTHBA.
[Ipnuactue u npuyactHeie 060co0aeHHBIE 000pOTHl. THGUHUTHBHBIE 000POTHI, BBOAUMBIE CIOBaMU UM,
statt, ohne. Pacipoctpanentoe onpenencaue. CrocoObl BeIpaxkeHus: MoaabHOCTH: lassen+Infinitiv+sein;
haben+zu+Infinitiv.
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Bomnpoc 1. [IucbMeHHbIl MepeBOI TEKCTA (CO C10BapeM)
(Facher: Malerei, Kunstwissenschaft)
Claude Monet

Die Kunst von Claude Monet (1840-1926) ist der Inbegriff des Impressionismus.
Wihrend seines langen Malerlebens war er unermiidlich auf der Suche nach
Moglichkeiten, die Verdnderlichkeit des Lichtes und der Farben in vielen
atmosphirischen Varianten und zu verschiedenen Tageszeiten darzustellen.

Aufgewachsen war der geborene Pariser an der Kiiste der Normandie, in Le
Havre, wo sein Vater einen Kkleinen Kolonialwarenladen betrieb. Erste
kiinstlerische Versuche machte Monet auf dem Gebiet der Karikatur, wandte sich

dann aber der Freilichtmalerei zu. Helle Pastelltone erhielten Einzug auf seinen Leinwédnden. Vom
offiziellen Pariser Salon wurden seine Bilder immer wieder zuriickgewiesen, doch Monet und seine
Freunde Auguste Renoir und Alfred Sisley lieBen sich nicht entmutigen. Auf ihren gemeinsamen Ausfugen
nach Fontainebleau schufen sie in der freien Natur herrliche frische Bilder, die die strengen akademischen
Regeln immer weiter hinter sich lieBen. Doch bald trafen schwere finanzielle Krisen Monet und seine
schwangere Geliebte Camille. Wihrend des deutsch-franzosischen Krieges floh Monet mit der jungen
Familie nach London. Nach dem Krieg lie3en sie sich in Argenteuil nieder.

"Die Lesende" (1872) Dieser kleine Ort auBerhalb von Paris,
malerisch an der Seine gelegen, wurde daraufhin zum
|l Anziehungspunkt fiir eine ganze Reihe von impressionistischen Malern:
Edouard Manet, Gustave Caillebotte, aber auch Camille Pissarro,
Auguste Renoir und Alfred Sisley trafen sich dort, um ihre frischen
Eindriicke auf Leinwand zu bannen. In einer ersten unabhéngigen
Ausstellung der Gruppierung verhilft ein Bild von Monet ,,Impression.
Sonnenaufgang™ der Kunstrichtung zu ihren Namen. Nach

dem Tod Camilles zieht Monet mit seiner zweiten Frau Alice nach Giverny. Hier konnte er



http://aspirantspb.ru/blog/?p=3369

den Lebenstraum eines eigenen, von ihm selbst gestalteten Gartens verwirklichen: Der blithende Garten mit
seinen japanischen Briicken und Teichen voller Seerosen inspirierte Monet zu immer neuen, immer
grofleren Bildern, die die verdnderliche Pflanzenwelt als {iberwéltigende dekorative Harmonie der Natur
zeigen.

Das Anwesen — von Monets Sohn 1966 der Académie des Beaux Art vermacht und seit 1980 die ,,Claude
Monet Stiftung® — war ihm eine unerschopfliche Quelle von Inspirationen. Heute ist der Garten in Giverny
Ziel zahlreicher Kunstfreunde, und wer ihn besucht, fiihlt sich unmittelbar in die Bilderwelt des Kiinstlers
hineinversetzt. Im Friihling steht alles in farbenpriachtiger Bliite, und angesichts der realen, von Monet
immer wieder gemalten Seerosenteiche ist man erstaunt, wie genau er bei allem kiinstlerischen Eigenwillen
die Szenerie eingefangen hat. ,,An meinem Garten arbeite ich kontinuierlich und mit Liebe, am notigsten
brauche ich Blumen, immer, immer. Mein Herz ist stets in Giverny. Eine Trennung von Giverny trafe mich
hart ... nie wieder finde ich einen so schénen Ort“, war Monets feste Uberzeugung. Trennen musste er sich
nie mehr, Monet starb am 5. Dezember 1926 in seinem geliebten Giverny. Monet wurde als Erfinder
farbiger Traume jenseits des Sichtbaren bezeichnet. Aber er war viel mehr, suchte er doch immer seine
Idee von einer Malerei unter freiem Himmel - en Pleinair - zu verwirklichen. Fiir seine Malerei war immer
entscheidend, wie er sieht, nicht was er sieht.

"Suzanne und Blanche Hoschedé beim Lesen und Malen"
(1890)

Monets "Suzanne und Blanche Hoschedé beim Lesen und Malen"
zeigt zwei Tochter Alices. Beide blieben der Kunst verbunden.
Suzanne, indem sie einen ortsansdssigen Kiinstler ehelichte und
Blanche, indem sie sich von ihrem Stiefvater als Malerin ausbilden
lie3 - durchaus mit Erfolg.

1897 heiratete sie ihren Stiefbruder Jean und versorgte nach dessen
Tod den alternden Meister in Giverny.

Original: Privatsammlung. Original-Dietz-Replik. Ol auf Leinwand in 92 Farben.

Bonpoc 2. YcTHbIN nepeBoJ TEKCTA € JIUCTA

(Ficher: Malerei, Kunstwissenschaft)

Galerie 19. Jahrhundert

Die Hamburger Kunsthalle besitzt eine der bedeutendsten Sammlungen zur Malerei des 19. Jahrhunderts.
Die Galerie des 19. Jahrhunderts im Altbau der Kunsthalle beginnt mit den Kiinstlern der Romantik und
endet mit den Werken des deutschen Impressionismus. Die Jahre 1800 und 1914, die Anfang und Ende
dieser Abteilung markieren, sind Epochenschwellen. Steht am Beginn die radikale Kunsterneuerung der
Romantik, wird das Ende durch den Ersten Weltkrieg markiert — wenn auch durch die kiinstlerischen
Avantgarden des Expressionismus und der Abstraktion bereits einige Jahre zuvor eine Zasur in der
Kunstentwicklung erkennbar wurde.



Die in historischer Abfolge eingerichteten Sdle zur Malerei des 19. Jahrhunderts beginnen mit Raum 118,
der dem Werk Philipp Otto Runges gewidmet ist. Runge entstammte einer Reeder- und Kaufmannsfamilie
aus Wolgast. Er starb 1810 im Alter von 33 Jahren. Fast sein gesamtes erhaltenes Werk wird in der
Gemaldegalerie und im Kupferstichkabinett der Kunsthalle verwahrt. Runge ist neben Caspar David
Friedrich der wichtigste Maler der Frithromantik. Beide verwarfen die Regeln des akademischen
Klassizismus und beriefen sich stattdessen auf die ,,reine Empfindung™ des Kiinstlers. Runges vielseitigen
Ideen bezogen sich nicht nur auf die Malerei, er sprach der Kunst eine umfassende Bedeutung fiir das
Leben zu. Runge veroffentlichte eine Farbtheorie und schrieb Mérchen.

Bonpoc 1. [IncbMeHHbIN epeBoa TeKcTa (Co c1oBapem)

Sir Joshua Reynolds (1723-1792)

To feel to the full the contrast between Reynolds and Hogarth, there is no better way than to look at
their self-portraits. Hogarth's of 1745 in the Tate Gallery, Reynolds's of 1773 in the Royal Academy.
Hogarth had a round face, with sensuous lips, and in his pictures look you straight in the face. He is
accompanied by a pug-dog licking his lip and looking very much like his master. The dog sits in front of
the painted oval frame in which the portrait appears —that is the Baroque trick of a picture within a picture.
Reynolds scorns such tricks. His official self-portrait shows him in an elegant pose with his glove in his
hand, the body fitting nicely into the noble triangular outline, which Raphael and Titian had favoured, and
behind him on right the appears a bust of Michelangelo.

This portrait is clearly as programmatic as Hogarth's. Reynolds's programme is known to us in the
greatest detail. He gave altogether fifteen discourses to the students of the Academy, and they were all
printed. And whereas Hogarth's Analysis of Beauty was admired by few and neglected by most - Reynolds's
Discourses were international reading.

What did Reynolds plead for? His is on the whole a consistent theory. "Study the great masters...
who have stood the test of ages» and especially "study the works of the ancient sculptors". Copy "those
choice parts" from them "which have recommended the work to notice”; for "it is by being conversant with
the invention of others that we learn to invent". Don't be “a mere copier of nature", don't "amuse mankind
with the minute neatness of your imitations, endeavour to impress them by the grandeur of [...] ideas".
Don't strive for "dazzling elegancies” of brushwork either, form is superior to colour, as idea is to
ornament. The history painter is the painter of the highest order; for a subject ought to be "generally
interesting™. It is his right and duty to "deviate from vulgar and strict historical truth”. So Reynolds would
not have been temped by reporter's attitude to the painting of important contemporary events. With such
views on regular truth and general ideas, the portrait painter is ipso facto inferior to the history painter.
Genre, and landscape and still life rank even lower. The student ought to keep his "principal attention fixed
upon the higher excellencies. If you compass them, and compass nothing more, you are still first class...
You may be very imperfect, but still you are an imperfect artist of the highest order™.

(Nicolaus Pevsner. The Englishness of English Art)

Bomnpoc 2. YcTHBIH nepeBo TEKCTA € JTUCTA

Rubens, Sir Peter Paul (1577 - 1640) Rubens was the most influential of all northern painters. He was also
the most successful northern artist in history, painting thousands of pictures in his vast studio for heads of
state all over Europe. Born into a wealthy Flemish family, he had to move around to escape religious and



political intolerance. At the age of twenty-three he went to Italy, like all promising artists, to study the
greatest masters. Eight years later he was back, as the new Titian for the Baroque age. He immediately
became a success in the Netherlands and set his huge staff of apprentices to outline his ambitious
allegorical and religious designs. It was only when his team had finished that he would step in and over-
paint the details with his quick and solid hand, transforming them into his own. This was the only way he
could meet demand. Being friends with royal clients, he was put into service as a diplomat between them.
He even managed to secure some peace between England and Spain, and was knighted by both art-loving
kings because of it. His varied art has inspired thousands of artists including Watteau, Gainsborough,
Constable and Delacroix.

Kpurtepuu onieHKH 3HaHU# MOCTYNAKIIMX B ACHHPAHTYPY
U ACCHCTEHTYPY -CTAKHPOBKY
[Moctynatonme Ha oOydeHHE IO TporpamMMaM TIOATOTOBKHM KaJpOB BhICHICH KBalU(UKAIMUA B
aclupaHType u accucreHType-craxupoBke PAYXXBu3 Wnbu [ma3zyHoBa 10/KHBI 0011aTh B IOCTATOYHON
Mepe opdorpadudeckoid, opPoIMUISCKON, JIEKCUISCKOW M T'paMMAaTHYECKOW HOPMaMH WHOCTPAHHOTO
s3bIKa M BEPHO MCIIOJB30BaTh MX BO BCEX BUAAX PEUYEBOM KOMMYHHKAIIMH, MPEICTABICHHBIX B chepe
HAyYHOTO oO0IIeHusI.

[TuceMeHHBIN NIEPEeBO] TEKCTA MO BHIOPAaHHOMY HAIPABICHUIO (CIIEIIHMATBHOCTH):

[TocTynaronuii OLIeHUBAETCS 110 CIECTYIOLIUM KPUTEPHUSIM:

«otam4yHo» — moyiHbi mepeBoa (100%) amekBaTHBIN CMBICIIOBOMY COJIEPXKAHUIO TEKCTa Ha PYCCKOM
si3bIke. TEeKCT — rpaMMaTHYECKH KOPPEKTEH, JICKCHUECKUE CIUHHIIBI M CHHTAKCHUYECKUE CTPYKTYPBHI,
COOTBETCTBYIOIIUE /Il HAYYHOTO CTUJIS PEUH, TIEPEBEICHBI MPABUIIHHO;

«xopomo» — nouHbli nepeBos (90%). BerpewaroTcs nexcudeckue, rpaMMaTHUYEeCKHE M CTUIIMCTUYECKUE
HEKOPPEKTHOCTH, KOTOpPBHIC HE TPEMATCTBYIOT OOIIeMy IMOHUMAaHHWIO TEKCTa, M HE COIJIACYIOTCS C
HOpPMaMHU SI3bIKa IEPEBOa U CTUJIEM HAYYHOTO U3JI0KECHHUS,

«Y/IOBJIETBOPUTEIBHO» — OTPBIBOK TEKCTa, MPEIJIOKEHHOTO Ha DK3aMEHe, TIepeBeIEH HE CTOMPOIICHTHO
(2/3 — %2) 60 ¢ GOMBIINM KOJTUIECTBOM JEKCHIECKUX, TPAMMATHYECKUX M CTHIMCTHUECKUX OIHOOK,
KOTOPBIE MPETSATCTBYIOT 00IIIEeMy TOHIMAHHIO TEKCTA.

«HeYy0BJeTBOPUTEILHO» — HETIOJIHBIN TIepeBo (HauMeHee 72). HemoHnnMmanue cofep:kaHusi TEKCTa,
OTPOMHOE KOJTMYECTBO CMBICIIOBBIX U TPAMMAaTHYECKHUX OITHOOK.

Y CcTHBIN IEepeBO/] € TUCTA TEKCTa OOIIEHAYYHOI'O COJIEPKaHusl HA PYCCKOM SI3BIKE:
ITocTynaromuii OLIEHUBAETCS 110 CIEAYIOLIUM KPUTEPUSIM:
«OTJIMYHO» — ITOJIHOE U3JI0)KEHHE OCHOBHOTO COJIEPKaHUS OTPbIBKA TEKCTA;
«XOpOWIO» — TEKCT NEpeJaH CEMaHTUYECKH MPABUIIbHO, HO COZIEP>KAHNE NIEPEJAHO ¢ HE3HAYUTEIbHBIMU
UCKaKEHUSIMU, HE MIPETSITCTBYIOUIMMH 0011IeMYy TOHUMaHUIO CMbICIIA
«Y/10BJIETBOPHUTEIbHO)» — TEKCT MEpPeJjaH B OUEHb CKaToH (popMe CO 3HAUNTENIbHBIM UCKQ)KEHUEM CMBICIIA;
«HeyI0BJIeTBOPUTEIbHO» — repeaaHo MeHee 50% OCHOBHOTO CO/Iep)KaHUsI TEKCTa, UMEIOTCS
CYLIECTBEHHbBIE UCKAXXEHMSI COACPKAHMSI TEKCTA, IPENATCTBYIOIIMMH TIOHUMAaHHUIO CMBICIIA.

Kpatkas 6ecena c skzameHaTopoM 1o teMam: «Mos 6uorpadus», «Mos yu€bay, «Moit Kpyr Hay4dHbIX
UHTEepecoB» «MoM IJIaHbl Ha OyayIeey, BKIoYaeT Oecely 0 MpeanojaraéMoM Hay4HOM HUCCIIEIOBAHUU
(1715 TOCTYMAOIINX B ACUPAHTYPY) M O TBOPUECKOM paboTe (Isl MOCTYNAIOIINX B ACCUCTEHTYPY—
CTaXXUPOBKY).

[Ipu OGecene ¢ sK3aMeHATOpaMH Ha WHOCTPAHHOM SI3bIKE€ IO BONPOCAM, CBA3aHHBIM C BBIOPAHHBIM
HarpaBJieHHEeM (CMEeHATBHOCTHIO), TIO MPEATNOoaraeMoil TeMe HAydyHO - HCCIIENOBAaTEIhCKOU PabOTHI
MOCTYIAIOIIETO B aCHUPAHTYpy (TBOpUYECKOW pabOTOM, MOCTYMAIOIIETO B ACCHCTEHTYPY-CTaXKHUPOBKY),
OLICHMBAETCS IPEXKIE BCEr0 MOHOJOTMYECKas pedb Ha MexayHapogHoM ypoBHe BII. a Taxxke nu



IMAJIOTHYECKasi Peub, MO3BOJISIONIAS MOCTYIAONMIEMY Y4aCTBOBATh B 00CYKICHUN BOIPOCOB, CBS3aHHBIX
C €ro Hay4HOH (TBOpUYECKOW) pabOTOM 1 HampaBiieHHeM (CIeUaIbHOCTHIO).

[TocTynaronuii olleHUBaeTCs MO CIEAYIOIIMM KPUTEPHSIM:

«OTJIMYHO» — PeUb I'PaMOTHAsl U BbIpa3uTenbHas. BepHo ynoTpebmnsitorces JeKCUKO-TpaMMaTHUeCK1e
KOHCTPYKLIMH, €CIIH JOMYyCKAIOTCs OLIMOKH, TO 37€Ch JK€ UCIPABIIAIOTCSA ToBOpAIIUM. CTUIIL HAyYHOT'O
BBIPKCHHS BIICpKaH B TeUeHHUE Bcelt Oecenpl. OObEM 0TBeTa COOTBETCTBYET TpeboBanusaMm (15-20
npennoxxeHuil). ['oBopsiiuii 4€TKO OpUEHTUPYETCS B TEME U NIPABUIIBHO OTBEUAET HA BOIIPOCHI;
«XOPOLIO0» — IIPY BBIPAKEHUH BCTPEYAIOTCA rpamMmaTrndeckue omnokn. O0bEM 0TBeTa COOTBETCTBYET
TpeboBanusaM (15 npeaosxkeHuit). Borpocsl roBopsInii HOHUMAET XOPOILO, HO OTBETHI BPEMS OT
BPEMEHM BBI3bIBAIOT HEKOTOpPHBIE 3aTpyaHeHus. Hayunblil ctuib Beliepkad B 70-80% BbipakeHUl;
«Y/10BJI€TBOPHUTEIbHO» — IIPU BEIPAKEHUH BCTPEUYAIOTCS IPyOble TpaMMaTHYeCKUe OIHOKH, BpeMs OT
BpEMEHU O4eHb cepbé3Hble. O0BEM BbIpaXKeHUs COCTaBIIAET MeHee 2. Kak BOpockl, Tak U OTBETHI
BBI3BIBAIOT 3aTpyIHeHUEe. HayuHblii cTuib BbliepxkaH MeHee ueM B 30-40% BbipakeHUN.
«HeY/0BJIeTBOPUTEJIbLHO» — HENOJIHBIN OTBET (MeHee Y2), 6onee 15 rpaMMaTHUECKUX/ TEKCUYECKHUX/
(doHeTHUeCKuX OMMUOOK, FPaMMaTHYECKH HEO(pOpMIIeHHAas! peub. ICIbITyeMblil He MOXKET OTBETUTh Ha
BOIIPOCHI, TaK KaK HE IOHUMAET UX COJIEPKAHHUE.

[IporpaMma BCTYMUTENBHOTO WCHBITAHUS B AaCHUPAHTYPY H ACCHCTEHTYPY —CTaXHPOBKY TIO
MHOCTPAaHHOMY $I3BIKY COCTaBJICHAa HAa OCHOBE paboueil mporpamMmsl Mo AucHUIUInHE «THOCTpaHHBIHN SA3BIK»
cocTaBlieHHOH B cooTBeTcTBUU ¢ TpeboBaHusMu PI'OC Bwicmiero oOpa3oBaHUs sl 00yYarOUIUXCS IO
HanpasineHusM:  50.03.03 Teopus u ucropusi uckyccTB (Bbiciiee oOpa3oBanue — Oakanaspuar), 07.03.01
ApxutekTypa (BbIciIee oOpa3zoBaHuMe — OakanaBpuaT), cnenuaibHocTsIM: 54.05.02 JKusomuch (Bbiciiee
obpasoBanmue — crienuanutet), 54.05.04 Ckynbrrypa (Bbiciiee 0Opa30BaHHUE — CIICITUATIUTET).

ABTOp IPOrpaMMbl BCTYIUTENBHOIO UCIIBITAHUS 110 MHOCTPAaHHOMY A3bIKY: Benbm B.H.,
KaHIuAaT (UI0JIOTHYECKUX HayK, TOLEHT Kadenpsl nHOocTpaHHbIX A3bIk0B PAYKBU3 Unbu
I'masynosa.



